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Vorrede.

Dies sind vor allem Auszlige aus Notizen und Bemerkungechtdie
dem irgendwann erscheinendem Manuskript zu den gro3enikéadtec
erscheinen werden, sondern sich bei allerhand Dilettié¥egesrand
ergeben haben. Die Notizen sind kaum sortiert, undrdarcteer viele
Fehler enthalten. Dies ist kein umfassendes Lehrbuchke it
Anspruch auf Perfektion, es ist eben etwas, was maojuater der
Hand" ins Netz schiebt, damit die Zettelsammlung in dékh hdnn,

um auf diesem Wege wieder ergoogelt werden zu kdnnen.

Dies ist auch einer der Grinde, diese Blattersamrslvaogszhul? zu
einem umfassenderen Werk der Kunsttechnologie hierntreiGimr
Druckhaus endlich verlegen zu lasgeny/farben selber hersteflen
“Verdicker fiir Acrylfarberi Tempera Rezépt&tuckmarmor”,
"Fillstoffe" sind haufige Anfragen, die tber die heutedernen
Suchmaschinen an den Verlag gesandt werden.

Gewidmet sei aber das Buch unserem Staatsprasidenten der
Demokratischen Volksrepublik Gimritz, Herrn Dr. Hené&to (+), der
mich immer wieder zur Herausgabe dieses und weitegspvedukte
ermuntert hat, nicht ohne mich immer wieder auf dieddidlight
hinzuweisen, hierfur auch ein bescheidenes Salar von dertVG W
einzutreiben.
Ich bin ihm flr viele dieser und andere Ratschlage auwenimimden,
auch wenn uns unsere Wege leider durch sein vorzeiepes gbar zu
abrupt auseinander brachten.
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Gut Gimritz, im Januar 2012-01-06
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Aus der dekorativen Malerei.

OO Pastel Stifte,
herrlich zu vermalen und buttrig weich:

Variante 1:

25 ccm Olfarbe +
79 Bienenwachs

werden zusammengeschmolzen und der dinnflissige Teig in Forme
gestrichen.

Ergibt nach dem Erkalten wunderbare, weiche Stifgclliflissig
vermalen lassen.

Variante 2:

25 ccm ™ Qlfarbe +
79 Bienenwachs +
79 Leinolfirnis

werden zusammengeschmolzen und die dinnflissige Mass® in Form
gegossen.

Ergibt nach dem Erkalten phantastische, weiche Stiteshdiraumhatft
flissig vermalen lassen.

Variante 3:

25 ccm Olfarbe +
49 Bienenwachs

werden zusammengeschmolzen und der zahfllissige Tragnin For
gestrichen.



Ergibt nach dem Erkalten Stifte, die sich glatt und §issimalen
lassen. Stift ist etwas fester als Variante 1, laBtaber auch
wunderbar vermalen.

Echte Kiinstlerscheil3e ("Malbutter")

oder: ein Rezept, wie man Olfarben
unsaglich dick auftragen kann.

Man nehme feinste Schlammkreide, und teige sie mit(Mei@&lol,
Leindl) und reichlich Siccativ zu einem sehr festeraBreer gerade
noch mit dem Pinsel streichbar ist. Mit dieser klgriglasse, die fur
sich schon eine pastose "Olfarbe" darstellt, kann nmaaledlIfarben
anreiben bzw "verdinnen". Man setzt der Masse nur wiehitggér"
™OQlfarbe zu, arbeitet die "KiinstlerscheilRe" gut ddrchgirsie auf,
mit dem Pinsel, dem Spachtel oder womit auch immer kisfamso
dick auftragen, wie man will.

Das Matarial ist nicht nur von herrlicher Plastizitahh@sauch den
Vorteil, nach dem Auftragen allerlei UberraschendenSthad
produzieren, Risse, Runzeln, was man will.

Pastellkreiden zu machen

Nimm wenig Buntpigment, viel Bariumsulfat und/oder fegiBenw
Ton. Teige mit Wasser an, setze kein Bindemittel &azone Stifte
daraus und lasse trocken.

Kreiden kann man auch mit feinem Marmormehkl| oder Catthiem

Craquelee auf Olfarbe zu machen

Mit reiner Olfarbe, die mit etwas "KunstlerscheiReilMtter)
gestreckt wird, malt man pastos und relatv dicksahieloi
beliebigem, nichtsaugendem Untergrund.

Wenn die Farbe oberflachlich getrocknet ist, wirdifdauaachst eine
dinne Schicht (um "Gilb" zu erzeugen) Schellack/Ethanchgeifiget
Darlber legt man eine oder mehrere Schichten von kurz
aufgeschlagenem, frischem Eiklar.



Wenn das Eiklar trocknet, entstehen starke SpannungeQrdopizlee
fihren. Meistens reil3t der Eiweisfirnis dann auch dieathegeinde
Olfarbschichten auf, je nach Festigkeit und Dicke dee.Ranb die
Risse deutlich sichbar zu machen, wird etwas KohleRiaRiloder fein
pulverisiertes Kasslerbraun eingerieben. Genausogei3aigétines
auch mit einer starken Kaseinlgsung.

Olfarbe rei3t auch, wenn man sie mit Bentone-LOosuedsasit, mit
Aerosil-Ldsungsmittelpaste, Aerosil-Harzlosungspasie eider
kurzen, mageren Halbdlpaste (Alusilicat/Leindl/Testeemagcht.

Temperafarben.

Nimm Pigmente und eine angemessene Menge eines FhbsistHes
farbenden Pigmenten viel, bei schwéacher farbendartdtigmeniger
viel Fullstoff.

Teige dies mit Wasser an (unter Zusatz von wenig Megkjzu
einem Brei an und reibe fein mit Morser oder Glaslaufe

Dann setze ein Tem,pera-Bindemittel hinzu und reibeMegitkann
auch die Pigment-Fullstoffmischung direkt mit dem TeBipdemittel
anreiben - wie man will.

Tempera-Bindemittel sind immer Emulsionen aus eere(aripblaren)
und einem walrigen Bindemittel, hergestellt mit odeZwhiifenahme
eines Emulgators.

Ein natlrliches Temperabindemittel ist das Eigelb,siiets schon die
fetten und die waldrigen Bestandteile enthalt: auResteamniguter
Emulgator, wie jeder weis, der einmal Mayonaise ¢éraach

Ein gutes Emulgator-Bindemittel ist Gummi-Arabicum. Aseimi€sn
vereint gute Bindemittel- und Emulgator-Eigenschaften.

Gute Emulgatoren sind Ochsengalle und Seife (z.B.eseks#itl).



Es sollen hier nur Beispiele Tanijper@andemittel vorgestellt werden:
Rezeptur fir Caseifempera;

Wassr. Casein-Ammonium-Leim 10 Teile
Leinolfirnis 4 Telle

alles zusammen gut durchschutteln, bis feine Milch entsteht.
GummiArabicuriFempera :

Gummi-Arabicum-L6sung 30% ig 10 Teile
Leindlfirnis 3 Teile

alles zusammen gut durchschutteln, bis feine Milch entsteht.
Rezeptur fir eine wasservermalbare Alkydharmemulsio
"Feigenmilch" als Bindemittel flr Farben
1 Teil Alkydharz
1 Teil waldriges Gel aus
Hydroxypropylmethylcellulose
(oder einen anderen waldrigen, viskosen Leim,
z.B. Kasein)
0.05 Teile Triton X-100

emulgieren, bis weil3e Milch entsteht.

aulRerdem kann man fertige Olfarbe in Temperafaftibrébeindem
man sie mit einer Tem,perapaste verspachtelt:

Rezeptur fir "PantocolH"Femperapaste.

Mit dieser Paste kann man sowohl Ol- als auch Wassartaiealen.
Effekt wie eine pastose Tempera.



Tylose 6000 3.0
Triton X-100 5.0
Wasser 100.0
Leindl siccativiert 20.0

Die Mischung wird gut emugiert. Der so entstandene, &iskos
Pigmentbinder wird mit ausreichend Fullstoff zu eirien flaste
angeteigt. Fullstoff: z. BaBimmusatfalfat

Ein anderes Rezept tber eine Temperapaste, mit ddfariznO
verspachteln kann und diese dann in eine wasserveramafienagarbe
uberfuhrt:

Gummi arabicum-Ldsung 80 Teile
Leindlfirnis 20 Teile

emulgieren, mit Wasser leicht verdiinnen, mit einenifKKlilstde,
Alusilicat, Bariumsulfat) zu einer pastosen Masse anteigen

Eine andere Temperapaste:

Kasein-Leim 120 Teile
Leinolfirnis 25 Teile
Wasser 40 Teile

emulgieren, sodann mit
Kreide (ca.) 150 Teilen

oder: mit Bariumsulfat 600 Teile

zu einer steifen Paste anteigen.

Merke: Temperapasten lassen sich mit Olfarben deamwgteren,
wenn sie schon pastos (steif) sind. Am besten gelees,sie etwa
die Konsistenz der Olfarbe besitzen.



Von der Acrylmalerei
Acrylfarben hstslleien:

Nimm Pigmente und eine angemessene Menge eines FhbststHes
farbenden Pigmenten viel, bei schwacher farbendardrigmeniger
viel Fullstoff.

Teige dies mit Wasser an (unter Zusatz von wenig Metkzhzu
einem Brei an und reibe fein mit Morser oder Glaslaufe

Zu einem Teil Farbteig mischt man dann eine Reinacsgatdinn.
(Z.B. Mowilith DM771, Plextol... etc. Wisse, dal3 asf Quswahl und
Mischung der richtigen Acrylat-Dispersionen ankommt, dehe manc
Dispersionen sind in Kombination mit manchen Pigmehtéange
stabil.

Je mehr Dispersion man zusetzt, um so Glanzender evifdrthbe nach
dem Trocknen, und umso mehr dhnelt die Farbe dann deselfa
Wenn man nur wenig Binder zusetzt, trocknet die Farbauhait
eine Leimfarbe.

Setze aulRerdem hinStadtsieiiairgemgteli{teli’3 nicht sein, kann aber),
wie z.B. etwas Polyvinylalkohol.

Filmbildehilfsmittel (Texanole) mul3 man zusetzendieenn
Mindestfilmbildetemperatur der Dispersion Uber dést@&rbperatur

liegt.

Etwas Ammoniak (wenig) muld man zusetzen, weil diddfspgiksionen
nur im schwach-alkalischen bis neutralem Bereich shani| bie

sauren flocken sie aus.

Mit Verdickern kann man die Konsistenz der Farbe bssamnif]
Genauso kann man aus Binder und Verdicker sehr schone
Pasten/Malmittel herstellen.

Bei den Verdickern gibt es mehrere Typen, hier diegstent

AcrylatVerdicker: Bestehen aus Polyacrylsauren.

Sie verdicken die Farbe "kurz". Reine Acrylatbintissta sich mit
nur wenig Acrylatverdicker zu herrlichen spachtelbarem Hasten
verdicken (ergibt eine Acryl-Malbutter), ohne dafd mstdfiée



zusetzen mul3. Gebrauchsanweisung: Dem zu verdickenden Mediu
zunachst etwas Ammoniakwasser zusetzen, dann unter standigem
Umrihren wenig (ca 1%) des Verdickers) zurthren.

Beispiel: Verdicker ASE (Kremer; Carbpol-Verdiagedrich)

Es gibt auch modifizierte Acrylverdicker, die dibd=4ang” machen.

Polyuretha¥erdicker: z.B. Tafigel (Mlnzing-Chemie) oder Borchigel
(Fa. Borcherds)

Diese brauchen keinen Ammoniak als Hilfsmittel, s&idaan unter
Rihren direkt der Farbe zugesetzt werden. Machen dieltarilang”

Gouaché¢-arben

Gouache-Farben stellt man wie Tempera-Farben her, siarrileifg
eine Emulsion, sondern wiederanlosbare waldrige Bieddraitezl, wie
z.B. Gummi-Arabicum-LOsung, Celluloseleim etc. Sigeenthder
Regel Fullstoff, sind pastos und deckend (dies idtdierschied zur
Temperaturwasser-Farbenmalerei, wo mehr Bindemnw#algerdoder
kein Fullstoff verwand wird, letztere sind eher fluisdigeimen fast wie
Tusche vom Pinsel)

Gouache-Farben sind entgegen Tempera- oder Acryh&ealnbadem
Trocknen mit Wasser wieder anlosbar.

Einfache, billige Leimfarben fliir Wandmalerei kncatee
Technikan.

Als Bindemittel eignen sich:

Caseinleim. Dazu wird Casein und Wasser oder nocheaxiiQaark
mit etwas Kalk oder mit Ammoniak so lange verriebsmito Leim
entsteht. Kalkkasein muf innerhalb eines Tages \teseno@iesonst
geliert er. Ammoniumcasein bleibt lange verarbetiBaaber
konserviert werden. Man kann das Kasein auch mit BorexiaBn,
dann halt das sehr lange, Borax ist aber teuer.



Den Kaseinleim verdinnt man mit der nétigen Menge Wass&arivia
etwas trocknendes Ol als Bindemittel und Weichmachenbigigiren.

Zelluloseleim/Olemulsion. (Zelluloseleim wirdogkhendem Ol
zusammen emulgiert.)

VolleiEmulsion. Auch gut geeignet, Farbe trocknet spannungsfrei a
wenn man das Bindemittel noch mit etwas Wasser verdinnt.
Erstaunlicherweise sogar durchaus wetterfest, sickelamealerei im
Siebengebirge)

Tierischer Leim. Nachteil: Muld warm gehalten werden.

Synthetische Bindemittel. Vor allem Acrylharamhgpedie man
soweit mit Wasser verdunnt, dald die Farbe matt dufabc

Kalkmilch
Herstellung der Farben:

a) Gewohnliche, billige Erdfarben (die man sich z.Br sallmmelt)
werden mit dem Bindemittel verrieben.

b) Viel weil3er Ton oder Kreide werden mit wenig stakenden
Pigmenten (z.B. Berliner Blau etc.) und dem Bindeustigimen
gerieben. Man erhalt so Farben, die an gute, historisciegdiarben
erinnern. Ein Kupferblau fur die Wandmalerei, dasvitdhgéch auch
halbwegs stabil bleibt, erhalt man auch, wenn am Kafifsusegen mit
viel Kalkmilch verreibt.

c) Obiger weil3er Ton oder Kreide wird mit Wasser iBiddemittel
verrieben und kaufliche, industrielle Abtonfarben zugesetzt

(Mit Celluloseleim) fertig geleimte Kreide kann manbégligtkaufen.



Stuckmarmor und polierte LarbEnbeierelerei
1) Echter Stuckmarmor.

Man nimmt gewohnlichen Stuckgips, setzt die gewlnschtem®igm
hinzu (moglichst billige, wie z.B. Erdfarben, Kohlendtoffsz, Berliber
Blau etc.) und teigt mit etwa 5-10%igem Leimwasgdrm(iéim) zu
einer knetbaren Masse an.

Man soll nicht zuviel Leim nehmen, denn sonst reil3t diedylass
allzuviel Leim ist auch nicht nétig. Die Masse kann man nun
marmorartig verkneten, schneidet sie in ca. 0.5 cke &cheiben und
tragt diese auf den gewlnschten Untergrund auf (z.B. skarGigtc.)
Wenn das Ganze gut trocken ist, schleift man trockemmier feiner
werdendem Schleifpapier. Zum Schluf3 schleift man rait 1000
Schleifpapier.

Vor dem letzten Schleifvorgang sollte man, um die Pofé@hen,

einen Schleif- und Poliergrund diinn auftragen. Diesenrharedas
warmem Leimwasser (ca. 5%ig, dem man feine Krdar{tCarbonat)
zusetzt, bis eine dinne, streichfahige Masse entstent.

Den endgultigen Hochglanz erreicht man durch PolierenamtAchat
oder noch besser mit einem Hamatit. Diese Politudemt glatten
Stein ist das einzige wirkliche "Geheimnis" des Stucksaxtor
dadurch erreicht man den flr Stuckmarmor typischen Eilzaz.
Hamatit ("Blutstein™) bereitet man zum Polieren ddaminimmt
zunachst immer feiner werdendes Nal3schleifpapier,aiftdsol$tein
so glatt, wie es nur geht. Zum Schluf3 verwende maret000
Schleifpapier. Danach muf3 man den Stein noch polieteniniraiz
man die (maschinengetriebene) Polierbiirste aus & karsouliite
Polierpaste, die fur harte Materialien geeignetse Folierpaste muf3
Korund oder ein ahnliches hartes Material enthalten, sbhhsesgicht,
denn der Hamatit ist sehr hart.)

Damit poliert man den Stein so lange, bis er hoch gldnge

Will man nun den Stuckmarmor mit dem Stein polierenyuB8aem
vOllig durchgehartet und trocken sein.



Vor dem Polieren des Stuckmarmors empfielt es ssefinyr-verdinnt-
den obigen Schleif-und Poliergrund aufzutragen. Bevor man den
Poliergrund aufschwemmt, sollte man den geschliffeigenn@ips
anfeuchten, sonst kann man den Poliergrund nicht diinn auftragen.

Variante: Polierte LeimkreMalerei.

Dieses Verfahren laf3t sich mit der echten Stuck-Machuki@uch
kombinieren, indem man z.B. den Kreide-Poliergruier bei
Stuckmarmortechnik pigmentiert.

Man nimmt Buntpigmenten, mischt sie mit viel Kreide unul oe@us
mit etwas Leimwasser (Glutinleim oder auch Caseiimeife)ree
Leimkreidefarbe.

Man malt damit, wie und was man will. Dabei soll mandarauf
achten, dal3 der Untergrund, auf den man malt, stabil ggnigenn
man auf Gips etc. arbeitet, sollte der durch Leimzodatzdurch
Vorleimen schon gefestigt sein ( damit die Leim&attieht nicht beim
Polieren abspringt)

Wenn die Leimfarbe trocken ist, schleift man diese e
Stuckmarmortechnik mit Schleifpapier fein ab. Nach desoHhé
empfielt es sich, wiederum eine diinne Schicht degrBoties
aufzutragen. Sodann poliert man wie oben beschriebaamihehat
oder besser einem Hamatit. Zum Polieren mul3 das Warkda
trocken sein.

Auch Rotocker eignet sich hervorragend flur diese Technikama
so "pompejanische” Wandspiegel herstellen.

Variante: Nicht geleimte, einfache Gipsobjekte zvemolie

Man tragt auf die fein geschliffenen Gipsobjekte eine Giahneht
eines Leimes auf, gut geht es auch mit Milch. Nach dentHRimen
kann man den Gips dann oft schon mit dem Stein poliezeseBman
tragt auf den (gut gefeuchteten) Gips eine diinne Schichtigies ob
Poliergrundes aus feinster Kreide und Leim auf. Dierend&aauch
pigmentieren.



Allerfeinster Stuckmarmor, der wasserfest istiadnégaggar zu
GefalRen etc. eignet, so erfunden von mir selbst

Nimm Gips, den Du anfarben magst, wie Du willst, un@®gieder
modelliere damit, was Du willst. Wenn man helle Faabem will,

mufR man der Masse etwas eines auch in Ol deckenden Mazifssg
zusetzen. Schleife und glatte die Oberflache. Dannlidnkeestreiche
ihn mit etwas Leindlfirnis. Die Trankung soll nicht valistig sein,
sondern nur so, dal3 die Poren an der Oberflache gesaoldoss.

Nach etwa einem Tag poliere mit dem Achat. Manchmed ist
empfehlenswert, vor dem Polieren abermals mitisemr $&hleifpapier
etwas anzuschleifen.

Der Glanz ist meistens noch besser, und die Farben aktin Leim-
Stuckmarmor.

Tips und Tricks zum Stuckmarmor:

Restaurator Uli Eltgen hat mir demonstriert, wie sdobirdse
Stuckmarmormasse mit dem Achat auf Hochglanz poliemench
verwendet er, wohl um sich das Polieren zu ersparag, hauf
Schluf¥firnisse wie Schellacklésungen o. dgl.)

Uberhaupt scheint Stuckmarmor manchmal gefirnit wosden u
Koller berichtet von Dammarfirnissen auf Stuckmamai. gtshier
arbeitssparend, dem Stuckmarmor durch Firnissen seinen Gl
verleihen. Aber der lackartige Glanz der so erzeuésfidOhen tritt
deutlich hinter der klassischen, durch einfaches Polietem18tein
erzeugten Oberflache zurtick. Daher ist es nicht einfdrderd auch
selten hilfreich, der Oberflache durch Wachsen, Lackiei@laez
verleihen zu wollen. Das Polieren mit dem Stein geg¢ibdurchaus
schnell, besonders, wenn man Steine mit grol3en Flaslkeadeer

Man kann der Stuckmarmormasse auch Milch zusetzen. (Riadleine
Gastarbeiters: "Wannde du Milch zutust, kannste p@lieren
Marmore..") Die Mischung erstarrt dann sehr langsamir8idamn
mehrfach durchgeknetet, wodurch sie sehr gute plastisnbehaiten
erhalt, der Gips wird dabei "totgeruhrt" .



Von der KunstMdsaiki&r rzd éggenunadZeemesrn
Scagliola absuie Zeameanttmedéres | z2uU mesctiean.

Wie man die Steine setzt, so wie ich es in Griechegamt habe:

Zunachst braucht man eine stabile, aber etwas elastiedagdJidies
kann ein diinnes Holzbrett sein. Darauf legt man eine diattee, g
Kunststofffolie (z.B. Kopierfolie). Darauf befestigi mhen Entwurf,
der auf diinnem Papier aufgezeichnet ist. Die mit einarkZEsge
zurechtgeschnittenen Mosaiksteine klebt man auf diediekeine
Spiegelbild des zu fertigenden Mosaikes darstbiteet man den
Kleber dafir: Nimm 5 Teile Honig, 4 Teile Wasser unden Teil
Weizenmehl. Dieses menge durcheinander und erhitzeres auf de
Wasserbade, bis eine schone klare, klebrige Psistd.ddtes hat mir
Meister Jiannis aus Larissa erklart. Als Steine kansolche aus
Marmor, aus kinstlichem Marmor wie unten erklart, austGrani
Keramik, Glas etc. verwenden. Die besten Steine dhdiesans
Marmor oder auch die kunstlichen aus gefarbter Zensenpias
granitenen sind oftmals auch sehr schon, sind aber aoRwestzu
sagen.

Wenn alle Steine gesetzt sind, so wird eine Lage #&ewei
Zementmortel darauf gegeben. Diesen bereite mamsowdil3en
Portland-Zement (Dyckerhoffweil3) einen Teil und eineSahdil
Besser ist noch, wenn man Marmorgriel statt des Samaeis Dieses
rihre man mit Wasser zu einer weichen Paste an und gabdies a
Steine. Je nach Grof3e des Mosaiks soll diese Moeetag einen
halben Finger dick sein. Auf den noch weichen Maortehggiot dann
ein Drahtnetz, dartiber gebe man eine weitere Lage Martddlopfe
dann alles schon fest und decke mit einer Folie alt, demivortel
nicht so schnell austrockne. Nach ein bis zwei Tagen idfldsse
erhartet, und man kann umdrehen. Man I0st die Skizze v@talran
mit Wasser ab und wasche gut nach. Sodann nimmt man in Wasse
angeruhrten weil3en Portlandzement und fllle die Fugen aus
(einschwemmen), sodann wischt man die Steine von tUbersthissig
Zement ab. Wenn alles erhartet ist, so kann man diel&erf



glanzend machen, wenn man will. Hat man Steine von Mauheor (0
kiinstliche Steine, wie unten beschrieben), oder ahrdidalpgé Steine
verwendet, so kann man das Mosaik nun schleifen unchpebenee
man es mit Marmor macht.

Abschliel3end wird leicht gewachst oder gedlt.

Wie man kinstliche Marmorsteine fir Mosaiken amnemeund
Farbe macht, so wie ich es erfunden habe:

Sehr schone Steine von marmorartiger Beschaffenheifariadie:
Nimm weil3en Zement, wenig waldrigen Pigment-Farbteigeagenen
Pigmente, rihre das mit Wasser zu einer weicheniPd3teit® die
Masse etwa einen halben cm dick auf einer Kunststattfsjiand gib
eine weitere Folie dartiber, damit die Masse nichthnekbaustrockne.
Du kannst alle Farben verwenden, nur sie missen alkalif@strs
Not geht es auch mit konventioneller Acrylfarbe. Du kaimSteine
auch marmorartig-mehrfarbig machen. Man laf3t etwa mivebifage
erstarren. Hin und wieder befeuchte man die Masse, @enn si
trocken wird. Wenn die Masse steinhart geworden isglsoeide oder
breche man sie in Stlicke. Man kann die Masse auch inriFgemen,
dann hat man gleich die Steine in richtigem Format unceGrofi
Eine andere Variante ist, aus den farbigen ZementniiasscruB
Formen, duie man nach dem Erhéarten mit der Diamantsaeibesc
sagt.

Herstellung von Zeme®tagliolildern und kiinstlichen
Marmortafeln in allen Farben

Dies aber ist ein sehr schones Verfahren, das ich arhaiseund
lange geheim gehalten habe. Mache farbige Zementpdgtetiewie
kinstlichen Marmor-Mosaiksteine. Spachtel sie auf ezreufalind
male mit dem Spachtel die gewiinschten Figuren. Weighrddbe
mache mit dem Spachtel im frischen Zement. Harte ngfsengdche
so: Warte, bis die erste farbige Schicht beginnt zuterh@twa nach
einer Stunde). Dann schabe mit dem Messer die entspndCbetuoien
heraus, und fllle die ausgeschnittene Flache mit deréwlénsghten



Farben. Auf gleiche Weise kann man kinstlichen Marmen iRalen
machen.

Wenn alles fein erhartet ist, so schleife und palierdlarmor.

Das Polieren geht, indem man mit immer feiner werdearideifp&pier
feucht schleift. Anschlief3end reibe man etwas LeindNadas auf.
Besonders edler Glanz ergibt sich, wenn man nach demiOéamem
Hamatitstein poliert.

Man kann dabei in zweierlei Art arbeiten: Entwedeodenseite wird
die Schauseite, dann wird die Oberflache sehr schinmylads
entstehen schone Marmormuster. Oder die Seite, vpesgachtelt
wird, ist die Schauseite. Dann kann man besser Dethits m

Das ZemerDpusSectile

Dies ist eine Abart der Zement-Scagliola-Technik. MinRiastilin zu
etwa 5 mm starken Platten aus. Daraus schneidet mdarmiesser
die gewtnschten Formen aus und legt sie auf eine FadienSard

auf die Folie in der Starke der Plastilin-Formen(fairiege)
Zementpaste gegossen, wobei die Oberseite denf®astih bedeckt
wird. Nach Aushartung der Zementpaste werden dienFlrastilien
herausgenommen. Sodann werden die entstanden Luckeadait einer
mehreren andersfarbigen Zementmassen ausgefullt.

Eine besonders schdne Variante:

Nimm eine glatte Platte Gips oder sonst einem gutané&ziy glatten
Material. Ritze dort hinein tief die Umrisse der SaagfFiguren, d.h.
die Trennlinien der farbigen Felder. Nimm dann Silicakdytsnd
forme das ab. In die Form werden dann - wie in der Zemaetei -

die Felder mit dem Pinsel mittels der farbigen Zeassamefullt, dabei
kann man die einzelnen Felder mit Farbverlaufen ausgdkedeh
Zement dann erharten. Nimm die Platte aus der Form, ddadit
Fugen mit weildem Zement. Das ist eine gute Technik, wrtipMs"

zu machen.

Von der Zementmalerei, die ist diasdnelsys dendd@menmeiner
Scagliold-echnik.



Man arbeitet &hnlich wie in der Scagliola- Technik, atzar benutzt
den Pinsel zum Auftragen der Zementpasten. Der Malgaimnel is
glatte Klarsichtfolie, z.B. eine Kopierfolie. Diedrgkite wird die
Schauseite (Technik also wie eine Art Hinterglasmalerei)

Man stellt nun entweder pigmentierte Zementpasten (ansZegilent)
her, wie zur Herstellung der Mosaikstein- und der Sadfliassen.
Diese Massen vermalt man mit dem Pinsel (grobe nged fei
Borstenpinsel). Oder man stellt sich weil3e Zemehgrasted vermalt
damit Pigment-Feinteige oder trockene Pigmente ncaeifneaner
Palette bereithalt. Das Procedere ist dabei ahnliemagastose
Hinterglas-Olmalerei, wobei das "Malmittel" bzwMhdbutter” die
Paste aus weiliem Zement ist. Man kann dabei schondetatifein
malen. Die Dicke der Farbschichten sollte etwa OBrhbi® betragen.
Am besten, man tragt die Farbschichten zweimal hintEnremsd, um
grofRere Dicken zu erhalten (damit die Malerei nichtlmesic
abgerieben wird, z.B. beim Schleifen). Man achte dia8udie
Farbschichten wahrend des Malens nicht austrocknen, égbanarb
stickweise jeweils nacheinander an Flachen von etwaHmodellst
eine Partie des Bildes fertig gemalt und schon etw@zogen, so wird
mit Zementpaste hintergossen (etw 5 mm dick), so ida@alerei
nicht allzu schnell eintrockne. Abschlief3end wird eingdeaie
Austrocknen aufgelegt. Nach einer Aushartezeit von dadef wird
umgedreht, und die Folie abgezogen. Sollte man nuninech Beetails
nacharbeiten wollen, so schabe man von der Vordes8ildeRdie
entsprechenden Partien aus (z.B. mit einer Gravienthtiéle sie mit
der gewtinschten gefarbten Zementpaste aus (dann reé<3tetiahe
allerdings, geschiitzt gegen Austrocknen, abermalsaushées Bild
fertig, so glanzt die Oberflache schon sehr schon mantingo Falls
man nicht glanzende Partien hat, so mul die Oberflaclgegeinliffen
werden, gedlt und mit dem Hamatit poliert werden.

Eine Anmerkung, wie man Wailid Grauzement aufbewahren soll
Der Zement ist hygroskopisch, d.h. in feuchter Luft {mB<eller)

zieht er Wasser, klumpt und bindet dabei teilweisénaldies zu
vermeiden, mul3 er feuchtigkeitsdicht verpackt wererkihmmlichen



Zementsacke sind nicht dicht genug. Abhilfe: Die herkbemfiacke
werden nochmals in dicke Plastiksacke eingetitefdiesn
verschliel3t.

Eine Anmerkung, wie man besonders feine, homagermaZsstte
herstellt, auch wenn daergentpulver klumpig ist

Der Zement wird mit Wasser angepastet und mit einesrstaiiri
("Zauberstab") homogenisiert.

Skulpturen und Reliefs aus Weil3zeBtackmarmor, auch als
Architekturteile.

Kunststein (Kunstmarmor) flr plastisches Gestalten ddfltssgn auf
die gleiche Weise, wie die kunstlichen Steine zu deikéfogas
Weil3zement gemacht werden, so kann man auch farbigeeSkulptur
machen. Man fertigt Reliefs etc. mit farbigem WeilReheniTeig an,
den man in Formen gibt. Die Formen werden gemacht wae uvgen
zu den Stuckarbeiten gesagt ist.

Wenn der Zement hart ist, kann man ihn polieren wie" &tdutaor-
Skulpturen.



Vam Arcindolitin oder newe Erkemmimisse,, das
Zementscagliola zu verbessdsmjiiel awch eimgehaemnde
Schilderung, wie Fehler passieren und wie man sie
verhindern kann. Halle, den 02. Mai 2004

1.
Regeln:

a.
Arbeite stets im Trockenen.

FlUussiger Zement hat zuviel Wasser, als er zum Abbindegt b8io
bindet er zwar schnell ab, hat aber in dem Gel, dashdden
Abbindeprozess entsteht, zuviel physikali8sch eagy@lagsdr. Dies
verdunstet, es entstehen Spannungsrisse. Wenn der Untergricht da
fir genidigend Haftung sorgt, so l6st sich die Archéolittiscohom
Untergrund ab.

Deshalb: lieber weniger Wasser am Anfang, als zugeld8shalb flr
einensaugenden Untergrund oder dafir, dass wahrend débiecten A
prozesses uberfllissiges Wasser verdampft.

b.
Sorge flr guten Untergrund

Der Untergrund muf3 rau, gut saugend, leicht feucht und sabe
Stelle ihn selbst her. Der Untergrund sollte mindeésterick sein.
Und genug Feuchtigkeitspuffer besitzen. Sorge dafir zdesdaicht
fe8chtr ist, aber bei Deiner ganzen Arbeit kraftigtsaug

Einen guten Untergrund macht man wie folgt:

Nimm 1 teil Zement, 2-3 Teile Sand. Und streiche ihimdestens 2
cm gut auf. Warte, bis er fast hart ist. Dann zerstore 8interschicht
mit einem Besen. Warte, bis er ganz trocken ist. Lrhabitith
aufzubringen, feuchte ihn dann leicht an, und reinige ihn dabei.
Trage Archaolith-Weil3zementmasse zwar fllissig geifiser dafir,
dass sie nach wenigen Minuten mirbetrocken ist. Gebe ster Kéat,



erst Uberschussiges Wasser zu verlieren, bevoredie€Sonst bildet sie
ein zu wasserreiches Gel, das bei Trocknung schwinderdviRisse
bildet.

C.

Nicht zu grof3e Schichtdicken. Je dinner die Schicht, unheo e
verbindet sie sich mit dem Untergrund anstatt muit silobts Regel:
Archaolithschichten auf (bzw. unter) porésem Beton nicl2, bilem
). Naheres regelt zu erwartende Abrasion.




d.
Stampfen

Das Stampfen ist der wichtigste Prozess: nur diaggigerB®ir, dass
keine risse entstehen und die Massen auf dem Untergraraeiadte !

Wenn Du aufgetragen hast, und es bilden sich vor dem tlaightsa
Abbindeprozel3- Schwindungsrisse, so verfahre wie folgt

-- entweder toleriere dies und nimm sie als gesatftes Element hin
-- oder (besser)

verdichte die angetragene Masse durch Stampfenr88gsbgdkt dies
mit einem Gummihammer (etwa 1 h nach dem Auftragemyioder
einem Holz. Lege Folie unter.

Wer gestalterisch arbeitet, besorgt den gleichet kfek er wahrend
des Gestaltens mit dem Spachtel driickt. Ist die Zeassat bereits zu
trocken (aber noch nicht abgebunden), so kann marcktandi
(sehr!) wenig Wasser befeuchten.

e.
Schaben

Je nach Art des Untergrundes etc. wird die Zementnadsetwa 1-5
Stunden so abgebunden und trocken, dass man sie mitedatiem r
weichen Schaber hobeln* kann..

Wenn man dies sorgféltig tut, kann man sich den nachfolgasthm,
Grobschliff sparen.

f.

Erster Grobschliff.

Ist die Masse nach etwa 1-2 Tagen soweit rockenrfabbemicht
abgebunden, kann man mit einfachem Schleifwerkzeug ldieh@berf
glatten.



g.
Erstes Spachteln

Das Spachteln soll erst erfolgen, wenn die Masse sitige Zeit
geruht hat, frihestens nach einer Woche.

Zum Spachteln feuchtet man die Oberflache satt an, Wwesrtds
Wasser eingezogen ist, und nimmt alsdann eine diinne lé@merdsc
und schwemmt sie in Fehlstellen,. Ritzen usw. ein.

Dabei gibt es zwei Moglichkeiten.

Die malerische Schwemme verwendet den Pinsel undliEaetves,

der gleichen Art sind, wie der zu tberarbeitende Wntkrgras ist

zwar aufwandig, fahrt aber zu malerischen EffekteAsstdRisse kaum
sichtbar werden.

Oder man nimmt diinne Weil3zementschlemme hierfur, demat dieser
nur geringe Farbekratft.

h.

Nach Ausharten (notfalls etwas feucht halten) del&®me wird
entweder trocken odea® #Bedrres3 de)ristrp it

i
polieren

Erst nachkomplettem Aushéarten !
Feinst schleifen- entweder Feucht (besser) oder trocken.

Notfalls feinste Schlamme aufbringen zwischen Schiagorga

K.
Versiegelndes Polieren.

Bestes Versiegelungsmittel sind:

ILkaum gilbende Ole (Sonnenblumendl, evt. Auch Olivendl:



weil es Bildung von harten Ca- Seifen befordert, auchshabhes
Penetrations- und Fillvermdgen, hohen Brechungsindex (laf3t
~WeilRzementschleicher” verschwinden)

Nach dem Ausharten kann gut poliert werden (wachsahnlibh#sr\/er
der Ca.-Fettsaureseifen)

2. Wachsliisungen im Testibenzimen (Shellsol etc.)
Gute Polierbarkeit, aber geringe Penetration

2 Kumstihanzis ,
In der Regel gur Penetration, aber geringe Fullkraft
(Losungsmittelverlust) Daher nur verwenden, wenn z.Bclausatz
,Klebereigenschaften) z.B. Rissbhildung infolge unkMesltbeitung)
gewinscht werden.

Rezepturvarianten:

1.

Normales Archéaolith, klassisch: Weil3zement + Pigmemig, Wasser,
so dass die Masse gerade spachtel- bzw. giel3lbiersist dafir zu
sorgen, dass die Masse zligig Uberschissiges Wasdefallsrdabei
Risse entstehen, sorge durch Stampfen daflir, dads sohisafien.

2.

Zusatze (org. rheologische Additive, Bindemittel)

Mit Zusatz von rheologischem Additiv (der auch algzid#@er Binder
wirken kann) kann auch die Ri3bildung sowie die Verlagadbafeen
beeinflussen. Trennung zwischen rheologischem AdditivarstBind
oft schwierig, da die meisten organischen Materiali@inkdie
Rheologie steuern als auch binden. In der Regel gilt:

Rheologisch ginstig wirken antistrukturviskose Addatoree(glie
,oligen Verlauf‘ bewirken. ) Beispiel: Milch (hier waieat Kalk-
Kasein-Leim).



2.1.

Ein hervorragendes rheologisches Additiv ist Milcliadtasenthaltene
Kasein bindet Calcium.. Die Masse verliert so ihuktstrviskose
Eigenschaften, und wird ,selbstverdichtend. Die Fhefledten werden
,Lackartig, was Vorteile haben kann, will man dinschacbegen,

was aber auch Nachteile hat, will man ,spachtelndéatb&itmm

nicht zuviel Milch zum Anmachwasser, denn das Kaseirexteledg
Abbindeprozel} erheblich, das Material erreicht nicliig&téate des
klassischen Archaolith.

Vorteile: guter Verlauf, selbstverdichtend, man bregicigier Wasser,
aulRerdem Klebe- und Bindeeigenschaften durch das Keseagdrede
Haftung, kaum Rissbildung, selbst, wenn nicht gestampft wurde
Nachteile: Verzogertes Aushéarten, oft unangenehmesgéackart
Verhalten, bei hohem Kaseingehalt auch lange Zeit feunbdtedmpf
Vorzugsweise dann anzuwenden, wenn man nur diinnschichtig arbeiten
kann

2.2.

Ein hervorragender zusatzlicher Binder ist Mowilith DM 77
(Reinacrylat-Dispersion). Nicht zuviel zusetzen, téadsen sonst zu
elastisch werden, und nicht mehr zu schleifen sind. Keine
Erstarrungsverzogerung. Rheologie wird etwas beeintachég
Massen etwas ,Kleben**. Jedoch hervorragende Haftunigrirki
dinnen Schichtdicken.

2.3.

Fette Ole

Geringe Zusatze von Olen machen die Massen angenehm ispadhtelba
verringern die RiBbildung. Die entstehenden Kalk-OleSkeifeimtern

die Politur. Nachtei.l: Abbindeverzogerung, geringéinarienals
klassisches Archaolith.

3. Fullstoffe und >mineralische Binder<

Vorteil: verringern je nach Korngrof3e und QuellfahigkeRi8bildung.
Nachteil: je nach Beschaffenheit Verschlechterung deoéirte,



Beeintrachtigung der Rheologie, Beeintrachtigung dea&ehieifb
Grundsatzlich gilt: je quellfahiger das Material, ugr@@er ist die
Gefahr der Ri3bildung.

3.1. Marmormehl.
gut vertraglich, verringert etwas die Endharte.

3.2.
Gips verringert die Ril3bildung, flhrt aber zu weitausggeen
Endharten, macht material wasserempfindlich.

3.3.
Weil3kalkhydrat: beschleunigt das Ausharten.

3.4.
Quarzmehl: kann Schleifbarkeit verringern (je nach Kanhgrof

3.5.
Tonmehle:
nicht getestet, dirften aber die Ril3bildung eher verstark

Anwendungsbeispiele
A)
Prafabeierte Platte:

Mit Zementschlamme in Form malen (s.0.) oder ,frefjigBen auf
glatte Kunststoffplatte. Trocknen lassen ca. 2 h, dafistreuen von
etwas Weildzent (trocken) sowie Sand. Seicht anstavagatenolliger
Trockung und Aushéartung Hintergiessen mit ca. 2 mm stagtem B
(Zement/Sand 1:2)



B)
Arbéieenim situ:

Unterbeton herstellen:

1 teli Zement, 2 teile Sand, mit Wasser anpasten.sihcstarke
Schicht giel3en, stampfen, aufrauen.

Vollig trocknen lassen (wichtig)

Dann leicht anfeuchten und aufrauen, Zementmasse anrthren, Mit
Spachtel, Pinsel etc. auftragen. Masse sollte spdissters /41-2 h.
nicht mehr flissig, sondern ,krimlig* sein, infolge Sogwidasng
Unterbetons.

Dann notfalls kurzes Schaben, anschliel3end, StampgfechtFaksr
stampfbar, nur leicht Anfeuchten mit Wasser. Stampfe mit
Zwischengelegter Folie.

Trocknen lasen, nach ca 4 h. Schaben.

Ruhen lassen.

Ggf Spachteln nach 1-2 Wochen, schleifn usw... .

Wenn der Zement hart ist, kann man ihn polieren wie" &tdutaor-
Skulpturen.

RoOmischer Hydraulischer Mértel miiegdetaaihtehl”.

Meine bisherigen Erkenntnisse aus dem Experiment:

1) Calciumhydroxid mit "gewdhnlichem" Ziegelmehl awlersnst
Ziegeln: Hat praktisch keine hydraulischen Eigenschaften.

2) Calciumhydroxid mit aus gebranntem Tonpulver (durch Brennen

rotem Tonpulver bei 850 Grad erzeugt) hat hervorrademblaulische
Eigenschaften. Es wird auch sehr fein !



3) Die Herstellung des "Ziegelmehls" in der Antikéedirdhl kaum
durch miuhsames Zerstampfen von Ziegeln erfolgt seinedknerist
das Brennen von Tonpulver.

Marmorpapiere zu machen

Nimm Tylose oder Traganth, notfalls auch Tapetenkl&isterte
daraus einen Schleim, der nicht zu dick und nicht zu dinn sei.
Nimm Olfarbe, wie sie die Kunstmaler gebrauchen, undnesién
mit der etwa dreifachen Menge Losungsmittel. Als Lsbsititred kann
man nehmen was man will, so Terpentin, Testbenzin odenss. Es
soll aber auf dem Kleister schwimmen kénnen. Setzetzmilel zu
den Farben, so etwa Triton X-100 oder Na-Desoxychwolgthanol.
Nimm aber Farben jedweden Tones, ganz wie Du willst.

Nimm eine flache Schale, so etwa ein Backblech, undgii cm
hoch mit dem Kleister. Tropfe die verdinnte Olfarbeitjavee Du
magst. Nimm dann einen Stab, einen Kamm, egal, wasdasf, und
rihre darinnen herum, wobei lustige Muster entstehen. Dammmnimm
Blatt Papier, legte es vorsichtig auf die Oberfldelsse die Farbe
einziehen und nimm es ab. Lasse es trocknen. So machhirsn sc
Marmorpapiere.

Polierte Keramik und Terra Sigillata.
1) Bisherige Erkenntnisse/Ergebnisse

Zum Polieren ist kein besonderer Ton notwendig, sond&omest
einzig und allein auf richtige Polier-Werkzeug in Verbindudgm
richtigen Trockenheitsgrad des Tones an.

a)

Sehr schone Polituren (wirklich sehr schone) lassen sadmmichat
erhalten. Dazu wird die fast getrocknete Keramik mitAddhat poliert.
(Der richtige Trocknungsgrad hierfiir: nicht lederhart, sopoiktisch
ganz hart getrocknet, mit einem ganz geringen Anteil dauRbt).
Der so erhaltene Glanz bleibt nach dem Brennen bestehen !



Statt Achat kann man auch verwenden:

- Hamatit sowie jeden anderen maoglichst glatten, hadien S
- Polierstahl

- Glas

- "Hundezahn" (?)

Polituren lassen sich auch mit einem Tuch erzeugen, diegsllémgst
nicht so schon werden wie die mit dem Achat.

b)

noch besser, weil feiner und Details bestehen bleibehe(ZI®rra
sigillata)

Das Gefal3 wird aus gewohnlichem Ton geformt und gebrain8s@be
Grad). Dann wird auf das Gefal3 wenig eines sehr dinnereined f
Tonschlickers gerieben, gerade soviel, dal3 die Clmrflaren
geschlossen werden. Einen Schlicker erzeugt man durels feinst
schlammen einer dinnen Ton-Suspension. Wenn die Obestidche fa
getrocknet ist (s.0.), wird poliert. Das Polierenmgglsowohl mit dem
Achat (ergibt Hochglanz) oder einem weichen Tuch (Seidendgainz
einem Stlck Leder (dann kann man schon fest driicken).

AnschlieRend wird das Gefald wieder gebrannt bei ca.Girad0
Besonders guten Glanz erhalt man, wenn man den Schlicker aus
Tonarten wie dem "roten Bolus", wie er zu Vergoldeerh&rwendet

wird, bereitet. Nach abermaligen Brennen erfolgt dahlieBsnde
Hochglanzpolitur. Dazu verwendet man einen walrigen sanerid:i
Farbteig, ggf. auch unter Zusatz von etwas feinstgestdriaBuotus.

Nach dem Trocknen des Feinteiges (es ist nur sehr wemideghth)

wird mit einem Seidentuch auf Hochglanz poliert und absctiligoch

mals gebrannt.

Bezlglich der Verwendung des Bolus ergeben sich intétasséaien

zur Polimentvergoldung und zum roten "Glanz-Tectorium" der
pomeijanischen Malerei.



Exkurs. Herstellung der Formen fir Terra-Sigillata:

Var. a:

Es werden Formschisseln aus Ton gebildet. In diese vierel®e t
Stempel eingedrickt, die Teile des Reliefs posiedengeben.
Herstellung dieser Stempel: positiv aus Plastilimbformen mit gips
- eindrlicken von ton in die gipserne Negativ-Form.

Oder: Gipserne Stempel, die man so herstellt: PasisivPlastilin -
negativ aus Silicon, eingiel3en von Gips.

Var. b:
Verwendung gipserner Formschissel.

Von der Kunst der Stuccatur und das Gips-Modellieren, ispidde
1) Herstellung der Modelle und Motive
var. A:

Das Motiv (Gesicht, Figur etc) wird in Ton oder Wachsfgrmt. Mit
Siliconkautschuk abgegossen, Von der Form (die auflwamdhwird
aus Gips ein Positiv gegossen. Dieses ist der "St@epahan
natdrlich noch verandern kann)

Var B:

In Plastilin oder Ton wird zunachst in Negativ modellcketses mit
Gips ausgegossen, das erhaltene Positiv wird nachbdaidseist der
Stempel (der aufbewahrt wird)

Var C)

Von einem Stempel (oder einem x-beliebigen Poskibaliebigem
Material) wird in Plastilin oder Ton ein Abdruck getma®ieser wird
verandert, mit Gips ausgefullt, und nachbearbeites Btemin neuer
Stempel (eine Variante). So kann man sehr zigig vorGeunamotiv
(z.B. Akt, Gesicht) beliebig viele Variationen machen



2)
Herstellung der Stuckatur in "Verlorener Form"

Guter, fetter, homogener, weil3er Ton dient als verléi@ne Er wird
ausgewalzt, in ihn hinein drickt man die Stempel (wie ebamrieben,
aus Gips gefertigte; sie kbnnen aber auch aus andeyeetgee
Materialien bestehen (Holz, Keramik, Metall, Stein etc

Profile (Karnise, etc.) werden so in die Tonform gdrhdain
Holzstabchen, das am Ende das gewtnschte Profil bhhiigés wird
durch den feuchten Ton, den man mit Wasser oberflachlitzt bahe
(auch das Hoélzchen sollte mit Wasser befeuchtet s&lai in
gewdunschten Linien und Kurven durch den Ton gezogen (ein sehr
effektvoller Trick Ubrigens).

Anschlief3end kann man die "verlorenen Form" auch noch frei
weitermodellieren.

3)
Ausgiel3en der verlorenen Form

Die Form (d.h. das negative, feuchte Tonrelief) witd3ms

ausgegossen. Nach erharten des Gips wird entformt (Ukaohtiag

ggf. nachbearbeitet. (Von diesen "Unikaten" kann man rettérincals
Silikonkautschukformen abnehmen, um "Serienproduktion" 2u machen.



Etwas von Zeichenmaterialien.

Eisengallustinte zaoh@chen
Nimm:

Tannin 10,0
Eisenammoniumsulfat 10,0
(oder Eisen(l)-sulfat, das

sich aber schlechter l6st)

Salzsaure konz. 10,0
Glycerin 20,0
Wasser ad 100,0

LOse das alles gut. Man kann bei Bedarf mit etwa gleithilen
Wasser verdiinnen, die Tinte ist dann immer noch kréaftig.ge

"Vorfuhrtinte"
(eine klassische Eisengallustinte, die anfangs sehr hell ist

Tannin 03,0
Eisen(ll)-sulfat 03,0
Essigsaure 03,0
Ascorbinsaure 02,0
Wasser ad 50,0

Eine andere sehr schone Tinte, sehr ahnlich:

1) Tannin 20,0

2) Wasser 60,0

3) Eisen(l)ammoniumsulfat 10,0
4) Ascorbinsaure 05,0

5) Wasser 05,0



Pos. 3 und 4 bei Raumtemperatur in 2 |[6sen. 1 hinzusetzesi und
Raumtemperatur unter Ruhren I6sen. Abschliel3end 5 zugeben.

Die Lo6sung ist zunéchst grauschwarz, wird jedoch ber&ndstehen
in verschlossenen Gefal3en hellgelb und klar.

Des Hei-Wu Patent=Tintenpulver

Tannin 40,0
Eisen(ll)sulfat 30,0
Ascorbinsaure 30,0

Alles schon zusammen pulvern. Bei Bedarf in Wasser losen.

Von der Zeichnung mit dem Silberstift.

Nimm einen Silberdraht von moglichst reinem SilbehmidEr der
Juwelier gerne anfertigt. Tu ihn in eine Halterung, zaBnei
Druckbleistift. Nimm Papier, Holz oder was auch imuonedl,grundiere
es dunn mit dem Silberstiftgrund, dessen Bereitung iclangédre.

Wenn der Grund gut ist, sieht die Zeichnung zunéachst feini@usitw
gutem Bleistift gemacht. Im Laufe langerer Zeit werdelichnung dann
dunkler und warmer infolge Silbersulfidbildung.



Der Silberstiftgrund:

Es eignet sich alles, was weil} ist, fein und hart.

Um einen Silberstiftgrund zu bereiten, bindet man eimgemiiges
Pigment mit wenig Bindemittel und tragt es diinn auf desnglmd
auf. Die Schmirgelwirkung des Pigmentes sorgt flr tigem@brieb
des Stiftes.

Nach meiner Erfahrung ist Titandioxid am besten geaagrietgen
Barytweil3, Knochenasche und Kreide. Ein historisbbest@rund ist
die Knochenasche; wisse aber, dal3 Bariumsulfat unemaoalze
Titanweil3 besser sind.
Rezepturen fir Silberstiftgrund:

a) bestes Rezept

Titanweil3-Feinteig (Pigmentteig) waldrig, 10 Teile

Acrylharzdispersion, 2-3 Teile

(verdinnt auftragen.)

b) Knochenaschen-Grund:

Knochenasche ca. 10 Teile

mit Wasser zu diinnem Teig anreiben

dazu ca 2-3 Teile Acrylharzdispersion geben.

c) "historischer" Knochenasche-Grund:

Knochenasche mit 10%iger Knochenleimlosung zu diinnem Teig
anreiben. Dieser Grund reibt sich aber leichter abeadederen.



Unechte Olvergolduniy féintdofee deloeratinaiTe darikan

Nimm ein Anlege6l und streich es auf. Wenn es anziehg stituiem
Pinsel Bronzepulver darauf und streiche es mit demvBiagéitig an.
Wisse, dal3 diese Art der Vergoldung nicht sehr langerdifitlie
Bronze korrodiert.

Die Oberflache hat aber so einen flr Goldbronze sehrestiiianz.

Bronze zu imitieren.

Uber mit Goldbronze "vergoldete" Gegenstande striaichime braune,
kupferrote und /oder griine Patina aus Acryl- oder Otfare reibe
sie wieder stellenweise ab.

Eine andere Art ist, die Patina in Ol- oder Acrylfarzeerst
aufzutragen, und diese dann, bevor sie ganz vollkommenisthart
mittels trockenem Bronzepulver zu Uberpudern und dessiscien,
dass der dunkle Untergrund hervortritt.

Diverses zu den Drucktechniken

Photokopien auf Lithographiesteine zu libertraydawon zu
drucken.

Der fein geschliffene Stein (Solnhofener Platte) wird mi
Etylacetat/Dowanol befeuchtet, eine gewdhnliche Photokopie
(Xerographie) mit der bedruckten Seite darauf gepdaefditwenig
Ethylacetat/Dowanol von hinten eingerieben. Man zeiht dizsBapier
ab, und hat die Kopie auf den Stein tibertragen. Nach denkiien
des Steins wird muit verdiinnter Salzsaure geatzt hgewast der
noch feuchte Stein mit fetter Druckfarbe (Kunstler6lfarbgewalzt
oder vorsichtig tupfend eingerieben. Von dem Stein &ardann auf
Papier drucken.

Vor jedem einfarben der Platte sollte der Stein fgeshuert sein -
d.H. dem "ProzelRwassser" sollte auch etwas Sql¥guregesetzt
sein.



Eilig Holzschnittplattenuzn axchenenndndiadanozruzdrdcieken.

Nimm eine Platte eines mdglichst festes, dichtes undybnesHolz
(Lindenholz, Ahorn oder Buche) und arbeite feinsterroritngchnell
rotierenden Fraskopfen (Dremel-Multi oder Proxongshkhiaden
Fraskopfen kann man bequem und leicht arbeiten, hted &gcmit
manuellem Holzschnitzwerkzeug. Mit feinsten Fraskopferakann
bequem feinste Details herausarbeiten. Wenn die Briekmatt,
walzt man mit walriger Druckfarbe ein und druckt ab. ibanice kann
man so herstellen: Pigment wird mit etwas Wasser taiedas man
nimmt gleich fertigen Farbteig), den Pigment teigetomnan mit einer
hochkonzenztrierten, zahen Gummi-Arabicum- oder Kirschgummi-
Ldsung. Die Farbe soll etwas "lang" sein, d.H. vonkd®msistenz wie
dinner Honig.

Eine besonders gute Druckfarbe fur Holzschnitt

1 Teil Gummi Arabicum

in 1 Teil Wasser l0sen, dann

2 Teile wal¥rigen Rul3-Feinteig zufligen,

dann nach und nach ca. 6-8 Teile eingedickten Leintieid_ein-
standdl-Firnis zuemulgieren.

Eine wunderbare Farbe, von zaher, honigartiger Kohsistenz
Wenn die Konsistenz noch zu fest oder zu kurz ist, dasmgan
mehr Lein6l-Standfirnis dazu. Ohnehin scheint das "Papthter
Farbe in dem Leindlstanfirnis und der damit verbundegen™la
Konsistenz zu liegen.

Die Kunst der Miinzpragung und feine Zierbleche zu
machen.

Den Stempel oder das Gesenk macht man aus Stahl, welchen ma
Rotglut erhitzt hat und ohne abzuschrecken langsam ab&Rhi@arin
grabt man das Relief negativ in den Stempel ein (dasByetehr gut



mit den Dremel-Fraskdpfen). Diese kbnnen aus Diantemeripesir
weich gegliihtes Eisen gehen sogar die normalen FréasiRipfenfetall
und Holz) aus Vanadium-Stahl, besser noch Hartmestaiipfea Der
Stempel wird anschlieBend gehartet (erhitzen auf 900 Grad
abschrecken), was fur weiche Munzmetalle (Kupfer, &GdlsBrnicht
einmal sein muf3. Als Vorlage kann man sich ein posiiaistilin
0.A. abdriicken, und dann dieses negativ als visuelig \Zara
schneiden nehmen.

Eine andere Art, Gesenke zu machen: in der Antikerwurd
Munzstempel so gemacht: Ein Positiv (aus Ton o0.A.)Ri&ize",
wird mit Hartbronze tbergossen, das Bronzenegatansohliel3end
ziseliert (es geht auch so: von einem Positiv wird each&abguld
gemacht, dieser zu einem Stempel gegossen, ansdhalie@doregner
Form in Bronze gegossen). Beispiel: In Ton wird esitiAelief
gebildet. Darein (in den frischen Ton) giel3t man Wdahs.
Wachsrelief (negativ) wird weiterbearbeitet. Died@s Bronze
gegossen, der Bronzestempel (negativ) wird Zieksen. Urstempel
kann man zur "Sicherung" vor seiner Verwendung nochnfadmabgie
Eine noch andere Art: Der Stempel wird aus Stahl gemdent man
in ein Stuck heilRglihendem Stahl ein positiv (aus Stahl, Bxarazes
ach immer) einschlagt.

Fur einseitige Reliefpragung legt man das Gesenk audeieiFBuief
nach oben), legt das zu pragende Blech darauf, urarieddleiblech
darauf, das man erst weich schlagt, dal3 es sich um deimg legt,
und dieser fixiert ist. Dann schlagt man mit dem Hamuielas Blel,
und pragt damit das Relief aus. Wichtig: damit Rohlingaasgnk
nicht gegeneinander verrutschen, soll das Gesenk sehsesohwes
ein Ambol).

Bei Mlnzen kann man &ahnlich verfahren. Bei kleineren Minzen reicht
einmaliges Schlagen des Rohlings mit einem Stemp@ksetiks das
Gesenk tragt das feinere Motiv, der Stempel ist aefgehalten. Will
man feiner arbeiten, so mul man Stempel und Gesenkeregechén
schitzen (Zwangsfiihrung, z.B. mittels Zapfen).



